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Liebe Schiilerinnen und Schiiler,
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Jahrhunderten
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Exkurse, in denen iibergeordnete, zusitzliche Themen knapp und iiber-
sichtlich dargestellt werden

Farbreproduktionen zum Download, die wihrend des Lesens betrachtet
werden konnen

Viel Erfolg bei der Arbeit mit diesem Buch und bei der Vorbereitung auf den
Kunstunterricht und das Abitur!

Barbara Pfeuffer
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1.2 Wandmalerei

Bei der Wand- bzw. Deckenmalerei unterscheidet man die Arbeit auf trocke-
nem und auf feuchtem Putz. Bis um 1300 war die Secco-Technik (ital.
,,secco”: trocken) Uiblich, bei der sich Farbe und Grund nur wenig miteinander
verbinden und die daher weniger dauerhaft ist.

Entscheidend ist bei der Fresko-Technik (ital. ,,fresco®: frisch), dass die Be-
malung der Wand auf dem nassen Mortel erfolgt, wobei sich die in Kalkmilch
geloste Farbe mit dem Mauerbewurf verbindet und so zum Bestandteil der
Wand wird. Damit die zu bemalende Putzschicht bis zum Abend eines
Arbeitstages feucht bleibt, darf die aufgetragene Fliche nicht zu grofs sein. Nur
so viel Mortel wird angetragen, wie an einem Tag zu bewdltigen ist. In jedem
Fall ist zligiges Arbeiten vonnéten. Die meisten der mittelalterlichen Wand-
malereien nach 1300 sind in einem Fresko-Secco-Mischverfahren hergestellt,
bei dem die Vorzeichnung und einige Farbflichen, v.a. rote, ins Feuchte ge-
malt wurden und die Binnenmodellierung (Abstufung nach Hell-Dunkel)
spater an der trockenen Wand erfolgte.

Durch Zusatz eines Bindemittels (z. B. Kalkkasein) konnte man die Haftung
der Farbe an der trockenen Wand verbessern. Bei der Ausfithrung der Malerei
begann man bei der Darstellung von Menschen mit dem Inkarnat (Kopf,
Hinde usw.), das meist vollstindig als Fresko gearbeitet wurde. Die Fleischfar-
be grundierte man mit einer Hell-Dunkel-Untermalung in Griiner Erde (Farb-
stoff), die plastische Werte beriicksichtigte. Weil die dariibergestrichene
Hautfarbe (Kalkfarbe) kaum transparente Wirkung hatte, erfolgte die noch-
malige Ausarbeitung von Schatten mit feinem Pinsel in etwas dunklerem
Farbton nachtriglich als eher grafische Arbeit. Die Gewinder wurden hiufig
als Secco vollendet. Nach GIOTTO, der die Technik des ,,Buon Fresco® erneuert
hatte, tiberwogen (bis ins 16.Jh.) die ins Feuchte gemalten Partien. Blauer
Himmel wurde aber immer erst ins Trockene gemalt, mit Tempera- und nicht
mit Kalkfarbe. Die blauen Partien sind daher oft am schlechtesten erhalten.

Ein Wandbild entsteht aus mehreren, unregelmiflig geformten Bildfeldern,
die an aufeinanderfolgenden Tagen gemalt werden. Im Allgemeinen beginnt
man mit den oberen Feldern, was den Vorteil hat, dass die heruntertropfende
Farbe nicht bereits fertiggestellte Partien verschmutzt, aufSerdem kann das
Gertist kontinuierlich gesenkt werden. Zur Vorbereitung des Mauerwerks
wird eine dicke Schicht Rauhputz (Arriccio) angetragen, die kleine Steinchen
enthilt und an der Oberfliche zusitzlich durch Beschlagen mit dem Hammer
aufgerauht wird, damit die feinere Putzschicht (Intonaco) gut haftet, auf der
gemalt wird.
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Die Vorzeichnung (Sinopie) wurde bis ins 15. Jahrhundert auf der unte-
ren, groberen Putzschicht angetragen. Verwendet wurde dazu rotbraune Far-
be, die man aus der tiirkischen Stadt Sinopia bezog. Wihrend des Malens war
die Sinopie allerdings fiir den Meister nicht sichtbar, denn man malte auf den
Feinputz, der iiber dem Rauhputz liegt. Da man sich stilistisch an bestimmte
Formeln hielt, empfand man dies nicht als Erschwernis.

ADb Mitte des 15. Jahrhunderts fithrte das wachsende Bediirfnis nach eigen-
stindiger, kreativer Gestaltung der traditionellen Themen zu einer grundle-
genden Verinderung der Technik. Eine kleine Entwurfsskizze, die dem Auf-
traggeber zur Genehmigung vorgelegt werden musste, iibertrug man auf einen
Karton in OriginalgréfSe des Freskos. Die Umrisslinien durchlécherte man,
hielt ein Stiick des Kartons auf den fiir die Arbeit eines Tages (Tagwerk, ital.
»glornata“) aufgetragenen Feinputz und rieb mithilfe eines mit Kohlenstaub
gefiillten Beutels die Umrisslinien durch. Auf diese Weise konnten originelle
Neuerungen auch von Gehilfen auf der Wand verwirklicht werden.

Zum Ende des 15. Jahrhunderts zeichnete sich eine Krise der Freskomalerei
ab. LEONARDO DA VINCI (1452-1519) z. B. lehnte diese Technik ab und experi-
mentierte mit Ol auf trockener Wand im Palazzo Vecchio (Florenz) und bei
seinem weltberiihmten ,,Abendmahl® in Santa Maria delle Grazie (Mailand).
Die florentinische Malerei gelang iiberhaupt nicht, die in Mailand war bereits
funf Jahre nach Entstehung restaurierungsbediirftig, wozu allerdings auch die
Feuchtigkeit der Wand im Speisesaal der Monche beitrug. MICHELANGELO
(Sixtinische Kapelle) und RAFFAEL (Stanzen des Vatikan) hingegen arbeiteten
im Vatikan noch im traditionellen Freskoverfahren.

1.3 Giotto di Bondone: ,,Der Traum des Joachim*

Kurzbiografie

Von GIOTTO DI BONDONE, der 1266 in Colle di Vespignano im Mugello-Tal bei
Florenz geboren wurde, sind nur wenige Lebensdaten gesichert. GIORGIO Va-
SARI (1511-1574), der Biograf der berithmtesten Kiinstler Italiens seit dem
13. Jahrhundert, berichtet, dass Giotto bei CIMABUE (etwa 1240-1302), mit
dem die ,,Viten“ des Vasari beginnen, in der Lehre war. Vasari zufolge erhielt
Giotto 1296 den Auftrag, die Oberkirche von San Francesco in Assisi, wo der
heilige Franz von Assisi begraben liegt, auszumalen. Sicher ist, dass verschie-
dene Meister dort titig waren. Giottos Mitwirkung ist heute umstritten. Es ist
bekannt, dass Giotto 1301 ein Haus in Florenz kaufte. Danach war er von
1305 bis 1310 nachweislich in Padua titig. Hier schmiickte er die Cappella
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degli Scrovegni, die sogenannte Arenakapelle, mit einem Freskenzyklus zum
Leben Christi. Er unternahm zahlreiche Reisen innerhalb Italiens, vielleicht
kam er auch nach Avignon. Nach 1317 arbeitete er als Freskenmaler in der Flo-
rentiner Kirche Santa Croce. Die Stadtviter von Florenz beriefen 1334 den
68-jihrigen, berithmten Kiinstler, der den ehrenvollen Titel ,,Magnus Magis-
ter” fithren durfte, zum Bauleiter des Florentiner Doms. In der Ernennungsur-
kunde steht, dass ,,[...] in der ganzen Welt niemand gefunden werden kénne, der
diesen und vielen anderen Anforderungen besser geniige als Giotto, der Maler".
Seine Bautitigkeit beschrinkte sich auf den Campanile, den er plante und zu
bauen begann. Er starb drei Jahre spiter 71-jahrig (1337) in Florenz.

Giotto di Bondone: ,,Der Traum des Joachim® (um 131

(0

0), Fresko, 200 x 185 cm, Arenakapelle, Padua
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Beschreibung

Das Fresko ist Teil eines umfangreichen Bildprogramms. Die nahezu quadrati-
schen Felder (200x 185 cm) zeigen Szenen aus dem Leben von Joachim und
Anna, der Eltern von Maria, sowie aus dem Leben Jesu.

Leuchtendes Blau, das den Hintergrund aller Bildfelder und die Decke
tiberzieht, bestimmt den Eindruck beim Betreten des Kirchenraumes. Krifti-
ges Rot und Gelb erginzen das dominierende Blau zu einem harmonischen
Farbklang (Priméirfarben).

Ort der Handlung auf dem hier besprochenen Bildfeld ist eine nahezu
kahle Gebirgslandschaft, in der einige Schafe aus der Herde Joachims weiden.
Hinter dem Schafstall, vor dem Joachim schlafend kauert, ragt ein Felsen hoch
auf, zum linken Bildrand hin erhebt sich ein weiterer, etwas niedrigerer Fels.

Joachim, der die Nacht hier draufSen im Freien unter Hirten und Schafen
verbringt, hat sich in seinen weiten Umhang gewickelt, den Kopf auf das rech-
te, angezogene Knie gelegt, und gleicht so einem in sich geschlossenen, felsen-
artigen Block. Sorgen zeichnen sich auf der durchfurchten Stirn des alten
Mannes ab. Die kantigen Felsen im Hintergrund scheinen von weichen,
schwer herabfallenden Stoffbahnen {iberzogen und sind dadurch der schlafen-
den, mantelumhiillten Gestalt formverwandt.

Zwei Hirten stehen am linken Bildrand, der vordere stiitzt sich auf den
Stab. Seine Augen liegen im Schatten der Hutkrempe. Der Haltung nach zu
urteilen, beobachtet er den Schlafenden. Der hintere, mit hochgezogener Ka-
puze, blickt nach oben. Man meint, Erstaunen in seinen Ziigen zu erkennen.
Uber den Gestalten am Boden erblickt man den himmlischen Boten, der dem
Joachim die frohe Nachricht von der baldigen Geburt einer Tochter tiber-
bringt. Ein Engel stof3t sozusagen durch die blaue Himmelsfliche, etwa bis
zur Hiifte wird er sichtbar. Sein Gesicht sieht man im Profil. Fast beschworend
richtet er das Auge und den rechten ausgestreckten Arm auf den Schlafenden.
In der linken Hand hilt er ein Zepter, das mit einer stilisierten Lilie bekront
ist. Wenn der Engel etwas kleiner als die iibrigen Gestalten im Bild dargestellt
ist, mag dies daran liegen, dass er als weit entfernt wahrgenommen werden
soll. Obwohl es sich um eine nichtliche Szene handelt, ist der Himmel strah-
lend blau. Nachtszenen mit dunklem Himmel kennt Giottos Zeit noch nicht.
In lebendiger Natiirlichkeit hat Giotto die Tiere geschildert: Angespannt be-
obachtet der etwas erhoht liegende Hund seinen Herrn. Drei der Schafe ruhen
am Boden, ein Widder knabbert an einem dornigen Gewichs, ein anderer will
gerade einen steilen Abhang hinunterklettern. Sie bilden gleichsam ein erzih-
lerisches Moment und lockern den Ernst der zuriickhaltenden Schilderung
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etwas auf. Unbeeinflusst vom unerhérten Geschehen geben sie sich dem Fres-
sen, Schlafen oder Klettern hin.

Dem Biografen Vasari zufolge soll Giotto eine besondere Beziehung zu
Schafen gehabt haben. Er berichtet, Giotto habe in seiner Kindheit die Herden
seines Vaters gehiitet. Als ihn Cimabue, der bis dahin in Italien berithmteste
Maler, zum ersten Mal sah, soll er gerade Schafe auf einen Stein gezeichnet
haben. Cimabue hitte sofort die Begabung des Jungen erkannt und ihn in die
Lehre genommen.

Analyse

Die Bildsprache Giottos ist von ungeheurer Ausdruckskraft und Spannung.
Verantwortlich dafiir sind sowohl das psychologische Einfiihlungsvermégen
des Malers, das sich in der differenziert wiedergegebenen Mimik und Gestik
zeigt, als auch der Bildaufbau, dem ein klares, abstraktes Geriist zugrunde
liegt, und in dem jedem Bildelement eine unverriickbare Position zugewiesen
wird. AusgangsgrofSe ist das annihernd quadratische Bildfeld, das klar iiber-
schaubar aufgeteilt ist: In der linken, unteren Ecke stehen die Hirten, die
rechte bestimmt Joachim, der den Schwerpunkt der Komposition bildet. Vom
linken, oberen Bildbereich fliegt der Engel nach rechts unten auf Joachim zu.

Von entscheidender Bedeutung fiir die Bildhandlung ist die Diagonale,
welche als eine das Bild durchquerende Achse zwischen dem Engel und Joa-
chim spiirbar ist. Diese unsichtbare Linie stellt gleichsam eine geistige Kraft
dar, die die beiden Figuren miteinander verbindet.

Als Bildabschluss fungieren zur Linken die beiden Hirten, die als Senkrech-
te die Bildbegrenzung wiederholen und zugleich mit ihrer Haltung nach
rechts ins Bild hineinweisen. Die kauernde Gestalt Joachims, die einem Fels-
massiv dhnelt, wird vom scharfkantigen Dach des Schafstalls und dem dahin-
terliegenden, treppenartig sich auftiirmenden Felsen {iberhoht. Fels, Schafstall
und Joachim schliefSen das Bild rechts ab und sind inhaltlich aufeinander be-
zogen. In der mittelalterlichen Symbolik weisen Fels und Hiitte auf den
Schutz Gottes hin, der Joachim gewihrt wird. Nichts deutet {iber den Rahmen
hinaus, die Szene ist ganz in sich geschlossen.

Vom linken zum rechten Bildbereich zieht sich durch die Bildmitte das
nach rechts steil ansteigende Felsgebirge in schwingenden Linien, durchbro-
chen von einer Schlucht. Uber den Abgrund hinweg beobachtet der Hund sei-
nen Herrn, ebenso wie einer der Hirten, sodass verschiedene Blickbahnen zu
Joachim fithren. Auch die Umrisslinie des nach rechts abfallenden Héhenzu-
ges fithrt auf das Haupt des Triumenden hin und wiederholt die gebogene
Linie des rechten Armes des Himmelsboten.


https://www.stark-verlag.de/949628?utm_source=produktseite&utm_medium=pdf&utm_campaign=leseprobe

Malerei ¢ 35

Kompositionsschema zu Giotto, ,,Der Traum des Joachim*

Die streng in sich gefligte Komposition bezieht sich in erster Linie auf die
Bildfliche. Dabei schafft Giotto aber zugleich eine begehbare Raumbiihne, in
der sich die Korper scheinbar bewegen und ausdehnen koénnen. Eine relativ
schmale Vordergrundbithne steht Mensch und Tier zur Verfiigung. Indem
Giotto Licht und Schatten beobachtet und durch Hell-Dunkel-Abstufung
wiedergibt, gewinnen Figuren und Landschaftsformen an Plastizitit und
Schwere. Menschliche Korper sind unter den Gewandbahnen spiirbar, wenn
auch der organische Kérperbau noch nicht ganz realistisch wiedergegeben ist.
In seiner Landschaftsschilderung folgte Giotto weitgehend noch byzantini-
scher Formelhaftigkeit. Er hielt sich an das sogenannte Byzantinische Fels-
treppenschema, das seit frithchristlicher Zeit im orthodoxen Raum zur Dar-
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stellung von Felsgebirgen angewendet wurde. In Italien herrschte im 13. Jahr-
hundert die ,,Maniera byzantina® vor: Kiinstler aus dem orthodoxen Bereich
beeinflussten stark die Kunst in Italien. Giottos Lehrer, Cimabue, unterlag
noch weitgehend diesem Einfluss.

Die in den Bildraum hineinfithrenden Felsstufen sind von betonter Plastizi-
tit und erzeugen Tiefenrdumlichkeit. Giotto entwickelt den Bildraum sozu-
sagen vom Plastischen her und ahmt die Verkleinerung in der Bildtiefe noch
kaum nach. So scheinen z. B. Hund und Widder oberhalb der Schlucht ebenso
wie der spirliche Pflanzenbewuchs im Hintergrund zu grof3. Die diagonal
nach hinten fithrende Schlucht kénnte auch nur eine kleine Felsspalte sein.
Bildtiefe suggeriert bis zu einem gewissen Grad das Blau des Himmels. Luft-
und Farbperspektive, die seit dem 15. Jahrhundert ein kontinuierliches Off-
nen des Bildraumes bis in scheinbar unendliche Ferne ermdglichen, sind noch
nicht ausgebildet, der Horizont scheint daher greifbar nah.

Dem Betrachter der Szene wird auf diese Weise jedes Bildelement deutlich
prasentiert, alle Gestalten werden in gleicher Schirfe gezeichnet. Da es nur
wenige Uberschneidungen gibt, sieht man die einzelnen Bildelemente eher im
Nebeneinander in der Fliche ausgebreitet als im Hintereinander im Raum,
obwohl sich Giotto um Tiefenraum bemiiht.

Riumlich ungelést ist das Verhiltnis von Joachim zur Hiitte, die als Schaf-
stall zu klein ist und deren vorragendes Dach, das eigentlich iiber seinen Kopf
reichen sollte, perspektivisch betrachtet hinter ihm liegt. In der Kiihle der
Nacht sollte es ihn schirmen, im Gegensatz zu den Hirten ist er nimlich bar-
hiuptig. Die dunkelste Fliche im Fresko bildet der Hiitteneingang, der die
Gestalt des Joachim deutlich hervortreten lisst.

Die Farbigkeit des Freskos orientiert sich weitgehend an der Natur, d.h.
Giotto bedient sich des darstellenden Wertes der Farbe. Sanfte Braun-,
Grau- und Ockertone finden sich in der Landschaft, mit ebensolchen Farben
sind Mensch und Tier gemalt. Das strahlende Blau des Himmels, das fast die
Hilfte der Bildfliche einnimmt, ldsst den weifs gewandeten Engel deutlich
herausleuchten. Das Zartrosa seiner Fliigel findet sich im Gewand des Joachim
wieder. Damit wird auch farblich eine Verbindung der beiden Hauptpersonen
hergestellt.

Interpretation

Mit Szenen aus dem Leben von Joachim und Anna beginnt der Freskenzyklus
Giottos in der Arenakapelle zu Padua, wie sie im deutschen Sprachgebrauch
bezeichnet wird. Das Wort ,,Arena“ erinnert an die romische Arena, die sich
in antiker Zeit auf dem Gelinde befand. Italiener sprechen von der ,,Cappella
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degli Scrovegni®, der Kapelle der reichen Kaufmannsfamilie Scrovegni. Giotto
hat die Fresken 1310 fertiggestellt und damit in Padua sein Hauptwerk ge-
schaffen. Mit der Schilderung des Lebens der Eltern Mariens bezieht er sich
auf die im Mittelalter populire Legenda Aurea des Jacobus de Voragine
(13.7Jh.). Darin wird berichtet, dass die Eltern der Maria, vergleichbar mit den
Eltern von Johannes dem Tiufer, bereits hochbetagt waren, als ihnen das erste
Kind geboren wurde, sodass man darin ein von Gott bewirktes Wunder sah.
Um Gott zu bewegen, seinen Wunsch nach einem Kinde endlich zu erfiillen,
hatte sich Joachim entschlossen, im Tempel zu Jerusalem ein Opfer darzu-
bringen. Der Priester wies ihn jedoch zuriick, weil Joachim kinderlos war, was
in der damaligen Zeit als Schande galt. Niedergeschlagen kehrte er zu seinen
Schafen zurtick. Hier begegnete ihm im Traum der Engel Gottes.

Giotto macht in einzigartiger Weise etwas klar, was im Grunde nicht zu er-
klaren ist: Fast gewaltsam durchst6{3t der Himmelsbote die Trennwand zwi-
schen Jenseits und Diesseits, die Nahtstelle ist unscharf. Der Oberkorper des
Engels ist bereits in den irdischen Raum eingetaucht und passt sich sozusagen
den Menschen an, wird sichtbar und erhilt einen Kérper. Da er in grofer Ent-
fernung bleibt, malt ihn Giotto kleiner als die iibrigen Personen. Die Bedeu-
tungsperspektive, d. h. der freie Umgang mit Gréf3enproportionen je nach
Bedeutung des Dargestellten, die im Mittelalter tiblich war, hat hier fiir Giotto
keine Giiltigkeit mehr. Er richtet sich nach dem Augenschein: Was weiter ent-
fernt liegt, stellt er kleiner dar, auch wenn es in der Hierarchie der mittelalter-
lichen Theologie von grof3erer Bedeutung ist. Selbst der Heiligenschein des
Engels, der perspektivisch zum Oval verkiirzt ist, ist unseren Wahrneh-
mungsgewohnheiten angepasst. Die Vermenschlichung des Goéttlichen
macht es leichter, dem Geschehen zu folgen.

Im Auftrag Gottes teilt der Engel dem Joachim mit, dass seine Bitten erhort
worden sind. Die scheinbar ruhige, kontemplative Szene ist durchzogen von
geistiger Spannung. Die gedachte Diagonale zwischen Engel und schlafendem
Joachim ,transportiert” den Willen Gottes. Joachim empfangt schlafend die
Botschaft, beim Erwachen wird ihm bewusst werden, was geschehen soll. In
seiner knappen, aber eindringlichen Bildsprache erklirt Giotto nicht nur die
Szene aus der Legenda Aurea, sondern auch, in den folgenden Fresken, die
entscheidenden Stationen aus dem Leben Christi. Bis heute bestimmen die
auf den Kern der biblischen Aussage konzentrierten Bilder weitgehend die
Vorstellung vom Heilsgeschehen fiir die Christen Europas.
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Farbe als optisches Phanomen und bildnerisches Mittel

Zum Farbensehen gehoren komplizierte physikalische, physiologische und
psychologische Vorginge, die uns nicht bewusst werden, aber das Farbense-
hen erst ermdglichen. In der Physik wird Farbe als Licht bestimmter Wellen-
linge definiert. Licht ist farblos, wenn alle Wellenlingen in gleichmifSigen
Anteilen vorhanden sind. [SAAK NEWTON (1643-1727), englischer Naturwis-
senschaftler, entdeckte, dass die Brechung des Lichts als Spektrum (Spektral-
band, Regenbogenfarben) sichtbar wird. Damit bewies er, dass Licht die Quel-
le jeder Farberscheinung ist. Trifft Licht auf kdrperhafte Farbstoffe, wird es
aufgrund der jeweiligen Molekularstruktur der Gegenstandsoberfliche in un-
terschiedlicher Weise reflektiert bzw. absorbiert. Die Dinge an sich sind farb-
los. Der Eindruck von ,,Schwarz® entsteht z. B. durch totale Absorption von
Licht, der von Weif3 durch totale Reflexion. ,,Rot“ erscheint, wenn alle Strah-
lung aufler dem Rotbereich absorbiert wird. Unser Auge (physiologischer
Aspekt) nimmt den Farbreiz auf und leitet ihn tiber den Sehnerv zum Gehirn
weiter (psychologische Ebene).

Unter additiver Farbmischung versteht man die Mischung von verschie-
denfarbigem Licht. Bringt man z.B. auf einer weifSen Projektionswand in
einem verdunkelten Raum die drei Grundfarben (Rot, Griin, Blau) zur De-
ckung, so mischen sie sich zu Weif3. Die Strahlung der drei Lichtquellen wird
addiert. Die subtraktive Mischung von Farbe ist nur durch Mischung von
Farbsubstanzen (z.B. Olfarben) méglich. Dabei ist die gemischte Farbe dunk-
ler als die Ausgangsfarben (z. B. Rot und Blau ergibt Violett).

Farbordnungen

Um die Gesamtheit der reinen Farben (Spektralfarben) tibersichtlich darzu-
stellen, wurden verschiedene Systeme entwickelt. Am bekanntesten ist
der zwolfteilige Farbkreis von JOHANNES ITTEN (1888-1967). PHiLIPP OTTO
RUNGE (1777-1810) erdachte die Farbkugel, die simtliche vorstellbare Farb-
tone enthilt. Ausgangspunkt fiir beide ist die Gesamtheit der reinen Farben.
Die verschiedenen Farbordnungen gehen von den drei Grundfarben Rot, Blau
und Gelb (,,Primirfarben®) aus, die selbst nicht aus anderen Farben gemischt
werden konnen. Als ,,Sekundirfarben” werden die Farben zweiter Ordnung
bezeichnet (Orange, Griin, Violett), die sich aus der Mischung der Primérfar-
ben ergeben. Treten die ,Tertidrfarben® hinzu, erhilt man den 12-teiligen
Farbkreis bzw. bei Erweiterung des Spektrums den ,,Aquator” der Farbkugel.
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Farbe in der Malerei

Um den Farbcharakter eines Bildes zu benennen, gebraucht man im Allgemei-
nen die beiden Begriffe Kolorismus und Valeurismus. Bei der farbenbe-
stimmten Malkonzeption (Kolorismus) ist die Farbe und nicht die Zeich-
nung primires Gestaltungsmittel. Bunte, intensive, kontrastreiche Farbkom-
binationen bestimmen die Komposition. Eine besondere Rolle kommt hierbei
dem Komplementirkontrast zu. Der Kolorismus tiberwiegt in Stilrichtungen,
die expressive bzw. abstrahierende Darstellungsformen ausbilden, so z.B. in
der spitgotischen Tafelmalerei und dem Expressionismus zu Beginn des
20. Jahrhunderts. Die tonwertige Malkonzeption hingegen (Valeurismus,
frz. valeur: Wert, Tonwert) wird weniger durch Farbe als durch Hell-Dunkel
bestimmt. Das malerische Spiatwerk REMBRANDTS gilt als bekanntestes Bei-
spiel fiir die Ton-in-Ton-Malerei. Eine besondere Art der Tonmalerei ist die
Grisaillemalerei (frz. gris: grau), bei der auf einem Grundton von mittlerem
Grau durch Wei$hohung und Schwarztiefung die dargestellten Formen be-
sonders plastisch hervortreten. Maler, die eine sehr zuriickhaltende Farbigkeit
pflegen, werden ebenfalls zu den Valeuristen gezihlt. Im Allgemeinen ist der
Valeurismus in Stilrichtungen verbreitet, deren Vertreter das Sichtbare auf dif-
ferenzierte Art und Weise nachahmen, so etwa die hollindischen Stillleben-
maler des 17. Jahrhunderts oder die Impressionisten.

Farbe besitzt Darstellungswert, wenn sie die sichtbare farbige Oberfliche
eines Gegenstands malerisch wiedergibt. Dabei dient die Farbe der Naturnach-
ahmung. Infolgedessen iiberwiegt ein solcher Einsatz von Farbe in Epochen,
in denen die sichtbare Wirklichkeit im Bild festgehalten werden soll, wie etwa
in der Renaissance oder im Realismus des 19. Jahrhunderts. Kommt Farbe un-
abhingig von ihrer darstellenden Funktion zum Ausdruck, spricht man vom
Eigenwert der Farbe. Im Mittelalter steht der Eigenwert in enger Beziehung
zum Symbolgehalt der Farbe. Ultramarinblau war z. B. bestimmten géttlichen
Personen (Christus, Maria) vorbehalten. Die Abkehr von der Naturnachah-
mung zu Beginn des 20. Jahrhunderts fithrte u.a. zur abstrakten Malerei, in
der Farbe geldst von gegenstindlicher Bindung als bildnerisches Element fiir
sich wirkt. Allgemein ist zu sagen, dass in jedem gemalten Bild der Farbe so-
wohl Darstellungswert als auch Eigenwert zukommt.

Die koloristische Auffassung verbindet sich eher mit dem Eigenwert, die
valeuristische mit dem Darstellungswert der Farbe.
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